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Abstract 

In 2014 the comics company Marvel published a new series under the name Ms. Marvel. The rea-

ders were introduced to a new kind of superhero in the shape of a young Pakistani-American girl 

with shape-shifting abilities, Kamala Khan, who also happened to be a Muslim. The series was not 

only controversial because of the protagonist’s background, but primarily because she inherited the 

superhero title from the blonde American, Carol Danvers, who were perceived as a symbol of the 

ideal American woman. This paper will examine how the new Ms. Marvel-figure represents the cur-

rent American society, and how she exemplifies the issues of how the modern individual forges its 

identity. I will use Ramzi Fawaz’ concepts of fluxability and universality from The New Mutants, in 

order to show how Kamala Khan changes between different social and cultural allegiances, and 

how this aspect is reflected upon in the fantasy-genre. This will lead to an analysis of Kamala as 

able to identify herself with many different cultures because of her ability to physically change into 

someone else. I will draw on theory from Jerome Bruner to analyse how we forge our identity 

through storytelling, in order to explain how Kamala’s superpowers can be seen as an allegory for 

modern identity-making. 

The paper will furthermore draw on examples from movements in society to show how rea-

ders have used the new character behind the Ms. Marvel-mask as a political symbol, and how the 

figure therefore turns into a democratized icon. Through an example of a hashtag-movement on 

Twitter, I will demonstrate how the readers have used Ms. Marvel as a source to both find their own 

identity, as well as world-wide solidarity. In this context I thus argue that when Kamala Khan 

becomes public property, it gives readers the chance to find and create their own identity via the 

universality of the character. Finally, the paper will discuss how Kamala Khan can contribute to a 

more complex and less stereotypical understanding of the Western Muslim. 

�  af �2 28



Studienr.: 201407001 Bachelorprojekt 14-12-16 
Anne Kirstine Barsøe  Aarhus Universitet
Indledning 

Den amerikanske tegneseriegigant, Marvel Comics, har siden dens opstart i 1939 været med til at 

udvikle det stadig ekspanderende superhelteunivers. Mens superheltene i de første mange årtier blot 

har været anset som barnagtig underholdning, er de efterhånden blevet anerkendt af kritikere som 

en vigtig del af litteraturhistorien. Marvel har været med til at skabe verdenskendte superhelte, der 

med tiden er blevet symbolske for det amerikanske værdisæt. Det ser vi igennem karakterer som 

Captain America, forsvarer af amerikansk-nationale værdier og bekæmper af nazister, og Iron Man, 

der afspejler nationens evige forsøg på at skubbe til teknologiske grænser. Derfor går det ikke ube-

mærket hen, når Marvel fabrikerer nye helte, der bevæger sig udover de eksisterende rammer. Et af 

de seneste skud på stammen er den reinkarnerede Ms. Marvel fra 2014, der først så dagens lys i 

1968 i form af det blonde idol Carol Danvers. Hun er nu genopstået som den pakistansk-amerikan-

ske teenager Kamala Khan, der kæmper med at balancere mellem livet som almindelig teenager og 

sin skjulte tilværelse som superheltinde. Kamala er endvidere praktiserende muslim, hvilket for 

mange amerikanske fans kan fremstå kontroversielt. Hun er langt fra den første muslimske super-

helt inden for Marvel-universet, men dog den første fremtrædende muslimske karakter siden terror-

angrebet på World Trade Center i 2001, og bærer tilmed selve Marvel-titlen i hendes superhelte-

navn. Det er derfor interessant at undersøge, hvilke politiske værdisæt den nye Ms. Marvel-figur 

fremstiller, og hvordan hun afspejler multikulturelle identiteter i det moderne samfund. Jeg vil der-

for i opgaven undersøge, hvordan Kamala er en refleksion af identitetsskabelse i et globaliseret 

samfund, samt hvilken indflydelse dette har på læserens identifikation med karakteren. 

Opgaven vil tage udgangspunkt i de første 19 afsnit af Marvels tegneserie Ms. Marvel fra 

2014, skabt af blandt andre den amerikanske konverterede muslim G. Willow Wilson. Opgaven vil 

tage udgangspunkt i Kamalas superheltekræfter, der giver hende evnen til at skifte udseende og 

form. Jeg vil her benytte mig af værket The New Mutants af Ramzi Fawaz fra 2016 til at analysere, 

hvordan hendes superkræfter kan ses som værende allegoriske for det moderne menneskes identi-

tetsdannelse. Jeg vil inddrage teoretikere som Scott McCloud og Paul Hopper til at forklare tenden-

ser indenfor henholdsvis tegneserieuniverset og globaliseringsforskningen. Her vil jeg undersøge, 

hvilken sammenhæng der opstår imellem McClouds teori om ikondannelse og nutidige bevægelser i 

det globaliserede samfund. Ved hjælp af Jerome Bruners teori om “Den narrative dannelse af sel-

vet” vil jeg endvidere udforske, hvordan heltinden former sin identitet i et mangfoldigt kulturelt 

landskab, samt hvilken forbindelse der opstår imellem den tekstuelle identitetsskabelse og læserop-
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levelsen for publikum. Opgaven vil således undersøge, hvilken relevans Kamalas specifikke sæt 

evner har for læserens identifikation med karakteren, samt hvilken indflydelse dette kan have på 

hendes ikonisering. På baggrund af mine undersøgelser vil jeg diskutere, hvordan værket kan fun-

gere som en universel identifikationskilde, samt hvilken indflydelse værket kan have på den fremti-

dige fremstilling af muslimen i forskellige medier.

Nye rammer for superhelten 

“The gamble to end all gambles” 

I 2014 introducerede Marvel Comics deres læsere til en ny superheltinde. Den 16-årige Kamala 

Khan fra New Jersey, NY, satte øjeblikkeligt sit fingeraftryk på populærkulturen, og blev modtaget 

med overvældende interesse og syv genoptryk indenfor ganske kort tid. Den postitive modtagelse 

grunder nok i høj grad i valget om at skabe en heltinde, der placerer sig midt i en kulturel krydsild. 

Som muslim tilskriver Kamala sig en minoritet i det vestlige samfund, der til dags dato kæmper 

med at blive anerkendt for andet end blot deres religiøse baggrund. I Ms. Marvel kæmper vores ho-

vedperson dog i lige så høj grad med ganske almindelige teenageproblemer, samt de forventninger 

der pålægges hende af henholdsvis den pakistanske familie og det amerikanske samfund. Den nye 

tegneserie er dog ikke udelukkende kontroversiel grundet Kamalas religion. Kontroversen ligger 

derimod i den samfundsmæssige og historiske timing, der rammer en vestlig verden præget af 

fremmedhad overfor netop Kamalas minoritet. Som en avisartikel i internet-magasinet sojo.net fra 

2015 udtrykker: “For a big publisher such as Marvel, creating a Muslim superhero in an age of Is-

lamophobia seems like the gamble to end all gambles” (Olcese 2015: 39). Værket faldt imidlertid 

på et tørt sted og har gjort plads for et bredt og mangfoldigt publikum. 

Er der et medie, som indbyder til at bryde med de generaliserende forestillinger, er det dog 

tegneserien. Ramzi Fawaz forklarer i sit værk The New Mutants, hvordan Marvel i flere årtier har 

påtaget sig at udforske de bølger af politiske og kulturelle forandringer, der har præget det 20. år-

hundrede. Det ser vi blandt andet i udviklingen fra de patriotiske tendenser i Captain America, der 

beskytter den amerikanske nation fra udefrakommende trusler i 1940’erne, til opblomstringen af 

Fantastic Four i starten af 60’erne. Her afspejlede superheltefiguren nu andre aspekter i samfundet, 

og henvendte sig mere til efterkrigstidens ungdom. Denne generation var efter krigen ramt af grund-

læggende sociale forandringer, som ungdomsrevolutionen, kvindernes indtog på arbejdsmarkedet 

og opgøret med kernefamilien. I tegneserierne blev dette reflekteret af nye forme for superhelte, der 
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igennem deres overnaturlige kræfter først og fremmest havde status som outsiders, frem for natio-

nalt borgerskab: “Where once superheroes were symbols of national strength and paragons of U.S. 

citizenship, now they were framed as cultural outsiders and biological freaks capable of upsetting 

the social order in much the same way that racial, gender, and sexual minorities were seen to desta-

bilize the image of the ideal U.S. citizen” (Fawaz 2016: 4).  

I populærkulturens tegneserier har superheltene således været præget af en skiftende forestil-

ling om, hvilke værdier og tendenser, som karaktererne skulle afspejle. Tidligere repræsentationer 

af muslimer i superhelteuniverset har eksempelvis bestået af fremmedgjorte karakterer, med hver 

deres stereotype repræsentation før og efter angrebet på World Trade Center, som PhD i religion 

Nicholaus Pumphrey udtrykker:  

Before 9/11, Muslims were figures of orientalist imagination: always characte-

rized as Arabs and depicted in stereotypical dress and manner, with dark skin, tur-

bans, large moustaches, and often riding carpets or camels. After 9/11, Marvel 

perpetuated the stereotypical portrayal of “terrorists” in many of their comics 

(Pumphrey 2016: 781).  

Efter angrebet cementerer et nyt indtryk af muslimen sig i altså det amerikanske samfund, hvilket 

afspejles i de kulturelle mediers tankesæt, herunder også Marvel. Det er derfor interessant med en 

karakter som Kamala Khan, da hendes indtræden på markedet kan være et tegn på, at Marvel nu 

reflekterer en ændret tidsånd og nye kulturelle forhold til muslimen. Som en afspejling af relevante 

strømninger i nutidens samfund, fremstår Kamala som et kulturelt modstykke til traditionelle ame-

rikanske helte, og fremstiller et behov for fornyet fokus på den ideelle superhelt. Som ung kvinde 

og praktiserende muslim repræsenterer hun nemlig dele af det amerikanske samfund, der stadig 

kæmper med stereotypisering og manglende repræsentation i medierne (Ibid.: 793). Derfor virker 

det også passende, at Marvel går i front med den første muslimske superheltinde, der navngiver sin 

helt egen serie. Kamala Khan indtræder som en interessant figur i hos en producent, der konstant 

udforsker rammerne for den amerikanske superhelt. Tegneserien udfordrer ligeledes billedet i medi-

erne af muslimen som terroriserende, og kan pege i retningen af en ændret tankegang og nye værdi-

sæt i det amerikanske samfund. 
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Kropslig forandring og social tilpasning 

Før hun modtager sine superkræfter, er Kamala en ganske almindelig teenager. Hun kæmper først 

og fremmest for at passe ind i et samfund der stiller tvetydige krav til, hvordan hun skal opføre sig 

og se ud. Kamalas forældre er, som så mange andre mødre og fædre, bekymrede for deres datters 

velbefindende, hvis hun tager til fest med drenge. Trods forbuddet sniger hun sig alligevel ud med 

de seje elever fra skolen, da hun som andre unge også har et brændende ønske om at passe ind. 

Samtidig har alle omkring hende vidt forskellige forventninger til, hvordan hun skal opføre sig som 

muslim i et vestligt samfund: den pylrede mor, der begræder Kamalas mangel på gode normer; den 

moderne far, der blot vil beskytte sin datter fra drukfester og fulde drenge; og den dybt religiøse 

bror, der beklager hendes stuearrest med et “Night Sis. I’ll pray for you” (Wilson et al 2014 #1: 4). 

Samtidig har hun venner som den selvstændige Nakia, der til hendes forældres beklagelse har valgt 

at bære tørklæde, kammeraten Bruno, der er dybt forelsket i Kamala, men dog ved, at manglen på 

hans pakistanske baggrund og muslimske tro aldrig bliver et match for hendes forældre, og så den 

udadvendte og festglade Zoe, der er stereotypen på en hvid, amerikansk pige. Serien illustrerer de 

små sammenstød der opstår i hverdagen, når forskellige kulturer forsøger at navigere mellem hin-

anden, som vi ser på figur #1: 

Serien fremviser således et mangfoldigt og nuanceret karaktergalleri, hvilket giver Kamala mulig-

hed for at tilegne sig mange forskellige identiteter. Mens dette umiddelbart skulle gøre plads til, at 

hun også selv kan finde sin egen stil, viser det sig dog, at valget mellem de mange personligheder 

lige så vel kan være en stor udfordring. Kamala føler sig nemlig aldrig helt hjemme eller tilpas hos 

hverken familien med dens formelle krav og bekymringer, blandt moskéens fingerløftende prædi-

kener eller til festen med de fulde unge, hvor der bliver gjort grin med hendes baggrund og ingen-
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alkohol politik. Kun på fanfiction-hjemmesider på internettet, kan Kamala rigtig udfolde sig. Her 

udlever hun sine superheltedrømme ved at skrive historier om Marvels ikoniske helte. Hun udlever 

særligt sin fantasi om at blive som ikonet, Carol Danvers; en blond, ærkeamerikansk superheltinde, 

som Kamala idoliserer mere end nogen anden, og som gemmer sig bag den oprindelige Ms. Marvel-

identitet. Dette metafiktive træk illustrerer, hvordan Ms. Marvel formår at aktualisere den fiktive 

superhelteverden. Mens der i virkelighedens verden er kultur for at skrive amatøragtige fanbaserede 

fortællinger om de idoliserede helte, mens vi i spænding venter på det næste bind af Captain Ameri-

ca eller nyeste film om The Avengers, gør Kamala nøjagtig det samme. Den eneste forskel er, at hel-

tene er ligeså virkelige i Kamalas verden, som de er uvirkelige i vores. Dette hænger ifølge Fawaz 

sammen med, at superhelteuniverset er en del af fantasy-genren, hvor det umulige er muligt: “[…] 

genre studies examines fantasy as a mode of storytelling that destabilizes traditional conceptions of 

reality by making that which is assumed impossible appear possible or imminent” (Fawaz 2016: 

26). Som fortællende genre ophæver fantasy’en derfor realistiske forestillinger om, hvad der er mu-

ligt i den empiriske verden. Når virkeligheden destabiliseres i fiktionen, muliggør fantasy-genren 

derfor helte og superkræfter som en del af de fiktive karakterers forståelse af deres eget univers. En 

interessant detalje er, at superkræfternes virkeliggørelse dog ikke gør drømmen om at tilslutte sig 

helteteamet mere realistisk for Kamala, end den er for os. Det fantastiske liv hun forestiller sig, at 

hendes helte har, virker stadig uendeligt langt væk fra hendes komplicerede hverdag: “[…] my 

chances of becoming an intergalactic super hero are even slimmer than my chances of becoming 

blond and popular” (Wilson et al 2014: #1: 5). Kamala drømmer sig derfor ind i fiktive fortællinger, 

hvor hun kan blive en del af det overmenneskelige team af helte, som hun forestiller sig ikke døjer 

med lektier, stuearrest og pinslen ved duften af bacon. Hun bliver således en imitation af den nuti-

dige besættelse af det parallelunivers, som vi oplever med superheltene i dag.  

Kamalas indviklede hverdag får dog en drejning, da hun på vej hjem fra den mislykkede fest 

bliver ramt af terrigenesis: en giftig tåge, der aktiverer de overnaturlige gener, som i superhelteuni-

verset oprindeligt stammer fra alienracen af de overmenneskelige Inhumans. Efter at have besvimet 

i tågen, vågner hun op til en vision af Captain America, Iron Man og Carol Danvers’ Ms. Marvel. 

Deres samtale får nærmest karakter af en religiøs åbenbaring, hvor Kamala i kontakt med de gude-

lignende figurer reflekterer over sin plads i verden. Åbenbaringen kommer også i form af, at hun i 

løbet af samtalen med sit idol indser sin utilfredshed og forvirring med sin egen identitet: “‘I don’t 

know what I’m supposed to do. I don’t know who I’m supposed to be.’ ‘Who do you want to be?’ 

‘Right now? I want to be beautiful and awesome and butt-kicking and less complicated. I want to be 
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you’” (Ibid.: 18). Kamala vågner efterfølgende op indhyllet i en puppe, som hun bryder ud af for 

blot at opdage, at hendes krop er komplet forandret. Hun er nemlig blevet en tro kopi af Ms. Marvel 

– nøjagtig som hun ønskede. Det nyudklækkede supermenneske finder langsomt ud af, at hun er i 

stand til at helbrede sin krop hvis den bliver skadet, og til at ændre sin fysik ved viljen, hvilket 

strækker sig lige fra at kunne lave en perfekt imitation af en mannequin til at minimere eller mak-

simere dele af sin krop (se figur #2).

Fragmentering og ustabilitet hos superhelten 

Den fysiske fleksibilitet som Kamala oplever i forbindelse med sin transformation kan ifølge Fawaz 

dække over forskellige former for social mobilitet og identitetsmæssig ustabilitet. Med udgangs-

punkt i Fantastic 4 forklarer han den ideologiske og sociale omvæltning, som superhelteteamet af-

spejlede da de var populære i 60’erne. Superheltenes kræfter var i denne periode lige så vel en reel 

fysisk ustabilitet, som det ses med Mr. Fantastic’s fleksible lemmer og The Human Torch’s flam-

mende krop, som en refleksion af de køns- og samfundsnormer, der var genstand for en radikal æn-

dring i dette årti (Fawaz 2016: 10). Han beskriver denne dobbelte fleksibilitet som fluxability, en 

evne der tillader dem at bevæge sig imellem forskellige identiteter. Deres kræfter giver dem således 

mulighed for at sætte deres identitet til forhandling: “Both the bodily vulnerability and gender in-

stability constituted the postwar superhero as a figure in continual flux, visualized on the comic 

book page as constantly moving among different identities, embodiments, social allegiances, and 

psychic states” (Ibid.: 10). En lignende fluxability ser vi hos Kamala. Hun udøver både den rent fy-

siske fleksibilitet, og udfordrer samtidig forskellige normer og forventninger i samfundet. Det ser vi 

i den måde, hvorpå hun både afviser det ofte overseksualiserede idealbillede på den kvindelige su-

perhelt, og tager kampen op med de generaliseringer, som omkranser muslimen i den vestlige ver-
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den. Når Kamala forsøger at tilpasse sig forskellige sociale sammenhænge, bevæger hun sig yderli-

gere igennem alsidige muligheder for identiteter og tilhørsforhold, hvilket også understreger hendes 

tilstand af at være i flux. Kampen for at passe ind ændrer sig dog ikke efter at hun får sine kræfter; 

hun kæmper stadig med besværlige familieforhold og omgangskredsens forventninger. Hendes ev-

ner som formskifter legemliggør selve kampen for altid at passe ind hos omgivelsernes tvetydige 

forventninger; hvordan kan hun være til fest uden at skuffe sine forældre, og hvordan kan hun blive 

ligesom sit blonde og udfordrende påklædte idol, Carol Danvers, og stadig være sig selv?  

Kamalas mangeformede udseende, i hvilken forstand hendes kræfter bliver polymorfiske, bli-

ver således allegorisk for hendes ustabile og skiftende identitet. Ustabiliteten kommer særligt frem i 

tiden der følger kort efter Kamalas forvandling, hvor hun er ude af stand til at styre sine kræfter. 

Her skifter hun uvilkårligt imellem sit originale jeg og superhelteidolet, mens hendes krop reagerer 

modvilligt på de genetiske mutationer. Dette ser vi i figur #3, hvor kroppens ustabilitet kommer til 

udtryk imellem de to paneler. Tegneseriemediets form kan her bidrage til at understrege den frag-

mentation af Kamalas krop og identitet, som hun oplever. Her kommer hendes fluxability særligt til 

udtryk, da mediets form bliver en direkte udtrækning af hendes mobilitet. Således bliver hendes til-

stand tydeligt visualiseret i tegneserien, hvor den sekventielle form er med til at understrege både 

kroppen og sindets ustabilitet. Efterhånden som Kamala får kontrol over sine kræfter, må hun dog 

skuffet indse, at det ikke hverken er forløsende eller befriende at være en anden person: “But being 

someone else isn’t liberating. It’s exhausting. I always thought that if I had amazing hair, if I could 
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pull off great boots, if I could fly — that would make me feel strong. That would make me feel 

happy. But the hair gets in my face, the boots pinch…” (Wilson et al 2014 #2: 14). Hun beslutter sig 

med tiden for, at hendes naturlige udseende trods alt er mest hjemligt. Dette understreges ved, at 

Kamala ikke kan være i en anden form, samtidig med, at hun helbreder sig selv. Hvilken betydning 

dette har for Kamala som person, vil jeg komme ind på senere.  

Fawaz beskriver endvidere, hvordan superhelten har mulighed for at udfolde sin fluxability i 

tegneseriernes serialisering, idet fortællingerne aldrig virker afsluttede eller rettet mod et bestemt 

narrativt ende. I stedet har serierne altid mulighed for at ændre kurs, hvilket skaber en forbindelse 

mellem handlingens uforudsigelighed og heltenes fluxability: 

Each new issue of a series offered creators an opportunity to critique, reimagine, or 

wholly transform the narrative and visual trajectory of previous stories so that narrative 

outcomes were always unpredictable and provisional. This fact was redoubled in the 

sequential character of comic book art, which became a formal tool for underscoring the 

transformative and unpredictable nature of the superhero’s body (Fawaz 2016: 18)  

Selve tegneseriemediet bidrager således til at understrege heltenes uberegnelige fysisk, og udgør et 

uendeligt forum, hvori superheltene kan udforske deres identitet i. Jeg vil følgende belyse, hvordan 

tegneseriens form også udgør rammerne for, at Kamalas indre, og ikke blot ydre, identitetsskabelse 

også kan udtrykkes igennem mediets billedeside.  

Social og narrativ selvskabelse 

Livet som en fortælling 

Der eksisterer altså en sammenhæng imellem superheltefigurens fluxability og tegneseriemediets 

mulighed for at ændre kurs. Denne sammenhæng mellem mediets fortælleform og identitetstemaet 

kulminerer i Ms. Marvel, når Kamala både fysisk, mentalt og inden for tegneseriens rammer udfor-

sker sin identitet. For at belyse hvilken effekt dette har inden for en lidt bredere social ramme, vil 

jeg inddrage Jerome Bruner, som arbejder med identiteten som en konstruktion, vi danner igennem 

narrativet: “Jeg har hævdet, at det er gennem fortælling, vi skaber og genskaber selvet, at selvet er 

et produkt af vores fortælling og ikke en eller anden essens, der skal graves frem fra subjektivitetens 

lønkamre” (Bruner 2004: 101). Identitet er for Bruner således en måde konstant at skabe sig selv på, 
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og en metode til at forme hvem man er i verden. Det gør vi igennem det samme specifikke værktøj, 

som vi bruger til at konstruere fiktion med: fortællingen. Vi fortæller konsekvent historier om os 

selv, hvorpå vi rekonstruerer vores identitet. Det kan være alt fra små historier om hverdagen til til-

bageskuende livsfortællinger. Bruner tager yderligere afstand fra tanken om, at identiteten eller 

‘selvet’ er fastlagt fra begyndelsen, og at vi på den måde kan finde ind til en kerne af os selv. Han 

konstaterer, at “[…] der i virkeligheden ikke findes noget intuitivt indlysende og essentielt selv at 

opdage, et selv, som bare sidder der, klar til at blive portrætteret i ord. I stedet konstruerer og rekon-

struerer vi uafbrudt vores selv for at opfylde behovene i de situationer, vi befinder os i […] (Ibid.: 

77). 

På samme måde skaber Kamala Khan sin egen identitet igennem hendes fortælling. Så snart 

hun benytter sig af sine superkræfter, udforsker og forhandler hun med alle de karakterer, som hun 

har mulighed for at være. I kraft af tegneseriens rammer har hun mulighed for at udtrykke sin iden-
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Figur #4: Kamala skrumper ind når hun føler sig usikker (Wilson et al 2014 #2: 7).  
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titetsdannelse igennem både ord og billede. Det ser vi, når Kamalas fortvivlelse omkring hvilken 

person hun skal være i forhold til sine omgivelser, bliver direkte afspejlet i form af kroppens for-

vandling. Første gang hun eksempelvis formindsker sig, er det ved synet af Zoe og hendes fulde 

kæreste efter festen, der får Kamala til at føle sig presset til at være en anden person. Ubevidst rea-

gerer hendes krop ved at skifte til Ms. Marvel-personaen og skrumpe sig helt lille med ordene: “It’s 

almost like a reflex. Like a fake smile. As soon as Zoe shows up I feel… uncomfortable. Like I 

have to be someone else. Someone cool. But instead I feel small” (Wilson et al 2014 #2: 7). Kræf-

terne bliver således en konkret udstrækning af hendes egne følelser, og illustrerer hvordan hun bru-

ger sine nyfundne kræfter til at italesætte sin identitet (se figur #4). Hele Ms. Marvel fortællingen 

bliver her en metafiktiv afspejling af jeg’et, som er til forhandling i den ikke-fiktive verden. Bruners 

idé om det identitetsskabende fortælleredskab reflekteres ikke blot i karakteren Kamalas fortælling, 

men kommer også til udtryk i selve mediet. Her kan tegneseriens billedeside benyttes til ikke blot at 

fortælle, hvordan Kamala formindskes, men til at illustrere det. Billedesiden bidrager således til at 

legemliggøre hendes følelser, ved at lave en direkte kobling mellem den tekstuelle fortælling og den 

illustrative side. 

Subjektivitet og selvskabelse i fantasygenren 

Kamala udtrykker således en tilstand af identitetsmæssig splittelse igennem hendes superheltekræf-

ter. Da hun i seriens begyndelse forvandler sig om til den blonde Ms. Marvel, er det i et forsøg på at 

tilpasse sig de forventninger til den vestlige heltinde, som hun møder i samfundet — eller som hun i 

hvert fald tror, at samfundet forventer at møde fra hende, som det illustreres i figur #5. Offentlighe-

den tolker hendes fremtræden som en genkomst af den amerikanske heltinde, hvorefter hun arver 

‘Marvel’ titlen. Som den blonde og hvide heltinde skaber Kamala således en fortælling om, hvem 

hun er igennem sit udseende. Med Bruners ord opdigter hun sin egen identitet, for at kunne se sig 

selv som en person, der kan passe ind hos de andre amerikanske superhelte: “At fortælle sig selv 

om sig selv er som at opdigte en historie om, hvem og hvad vi er, hvad der er sket, og hvorfor vi 

gør, som vi gør” (Bruner 2004: 77). På den måde skaber hun også en identitet ved at skabe fortæl-

linger om den person, hun i virkeligheden ønsker at være.      

Kamalas ønske om at være en anden person kan også betragtes ud fra idéen om, at fantasien 

netop kan bruges til at udforske de drømme, som ikke er mulige at realisere i den empiriske verden. 

Fawaz beskriver, hvordan fantasy-genren kan udleve videnskabeligt umulige idéer og ønsker, ved at 
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bruge allegorier og troper for de ting, vi ikke kan forklare: “Fantasy is distinguished from other mo-

des of communication by its use of figures, tropes, and scenarios that are impossible or inexplicable 

by scientific means” (Fawaz 2016: 26). Det ligger således i selve Ms. Marvel’s placering indenfor 

fantasy-genren, at Kamala er i stand til at udleve drømme, der ellers ville være umulige. Det er også 

igennem denne genre, at det overhovedet er muligt at oversætte et abstrakt begreb som identitet til 

noget fysisk. Når Kamala skifter form, konkretiserer hun nemlig hvad det vil sige at have en identi-

tet ved at illustrere den igennem hendes krop. Begrebet ‘identitet’ bliver på den måde kropsliggjort, 

og gøres til en håndgribelig og konkret figur. Betegnelsen går endda fra at være en omdiskuteret og 

lettere udefinerbar abstraktion til at blive forklaret rent videnskabeligt. Dette ser vi, når Kamala på-

virkes af terrigenesis, hvilket igangsætter en biologisk forvandling, idet det aktiverer hendes over-

menneskelige gener. Vores heltinde bliver således en videnskabelig opførelse af, hvordan vi skaber 

vores identitet. En anden måde at bruge genren på, er ved at betragte den ud fra et synspunkt, der 

anskuer fantasy som “[…] a psychic wellspring of desires expressed in imagined narratives or sce-

narios that would potentially fulfill unconsummated wishes” (Ibid.: 26). Når Kamala ikke blot 
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drømmer om at være en anden, men også er i stand til at blive det, er det således et udslag af fortæl-

lingens genre. Hendes længsel efter at ændre identitet bliver direkte udtrykt i fantasy-genrens narra-

tiv, der tillader hende at gøre det umulige muligt. Her er terrigenesis den trope, der muliggør ønsket. 

Som en af Marvels andre serier, Silent War, forklarer om tågens effekt: “[…] terrigenesis works in-

teractively. It gives you what you most desire. Or conversely, what you most fear” (Hine et al 2007 

#4: 16). Tågen er derved en indikator for, at ønsket om at være en anden også afspejler frygten om, 

ikke at kunne være sig selv. I Ms. Marvel bliver det paradoksale ønske udtrykt igennem Kamalas 

formskift, hvor hun både skaber fortællinger om det ‘jeg’, som hun så inderligt ønsker at være og 

samtidig frygter at blive. Kamala formår således at skabe sin identitet igennem fortællingen, netop 

fordi genren muliggør hendes ønsker om, hvem hun vil være. 

Den originale identitet 

Kamalas formskift kan således åbne op for en diskussion om, hvorvidt hun er stand til at holde fast i 

sin oprindelige form. Til at besvare dette spørgsmål, vil jeg tage udgangspunkt i Kamalas ‘originale’ 

jeg; den person, som går forud for hendes hemmelige identitet som Ms. Marvel. Den oprindelige 

Kamala Khan vil ifølge denne tankegang være den kerne-identitet, som Kamala altid vender tilbage 

til, efter at have skiftet form eller udseende. Om hun forstørrer sin arm eller imiterer sin mor, fore-

går der altid en tilbagevenden til den rigtige Kamala — den person og form, som var der først. Vo-

res hovedperson får i løbet af fortællingen sine kræfter undersøgt i et laboratorie, og får følgende 

kommentar med på vejen: “When you heal something, you return it to its original shape” (Wilson  

et al 2014 #9: 14). Når hun benytter sig af sine helbredende kræfter, forvandles hendes krop derved 

automatisk til Kamalas originale jeg. Vi kan her enten vælge at forstå Kamalas ‘selv’ som afskåret 

fra hendes identitet, eller som en del af den. Er Kamala i stand til at vende tilbage til sin oprindelige 

form, til før hun modtog sine evner, er hun på sin vis også i stand til at miste den, hvis hun en dag 

mistede sine evner til at helbrede. Hvis vi som Bruner til gengæld antager, at der slet ikke findes 

forhenværende kerne, men at jeg’et skabes gennem narrativet, har Kamala ingen før -og efter form. 

Jeg vil her benytte Bruners argument til at foreslå, at Kamala ikke vender tilbage til hendes origina-

le tilstand når hun heles. Hun kan nemlig altid rekonstruere sin identitet, og på den måde finde frem 

til sin forståelse af sit normale jeg igen. 

Tanken om, at Kamalas menneskelige tilstand er hendes oprindelige jeg forudsætter desuden, 

at hendes kræfter er en tilføjelse til hendes person. Men siden Kamalas Inhuman-gener altid har væ-
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ret en del af hendes individ, er dette ikke en mulighed. For at understøtte min pointe, vil jeg inddra-

ge yderligere et citat om den mutationsskabende tåge fra serien Infinity: “There is a belief among 

the Inhumans that terrigenesis simply reveals who you truly are. That it erases the lie and uncovers 

the truth” (Hickman et al 2013 #4: 16). I denne forstand modtager Kamala ikke blot et sæt særlige 

superkræfter under sin forvandling, men også hendes rigtige identitet. Tågen afslører derved hendes 

sande jeg: et jeg, der konstant rekonstrueres og altid er til forhandling. Hændelsen afspejler her det 

moderne samfunds mulighed for, at individet kan være lige præcis hvad det ønsker. Paul Hopper 

forklarer i værket Understanding Cultural Globalization, hvordan individet i højere grad er i stand 

til at vælge sin egen sti, end før i tiden: “We increasingly choose our own labels, identities, values 

and cultural associations rather than simply adopting those of our parents and the communities in 

which we were raised. Self-constitution and self-identity are therefore an integral part of reflexive 

modernization” (Hopper 2016: 166). Dette  aspekt afspejles i Kamalas formskift, når hun iscenesæt-

ter sig selv som en blond heltinde med lys hud, fordi hun netop har muligheden for det. Således 

skaber Ms. Marvel rammerne for, at vi kan diskutere moderne selvskabelse som en del af det reflek-

sive samfund, der tilbyder en uendelighed af identitetsmuligheder.  

Læserreception og identifikation 

Identifikation og læserdeltagelse 

Når Kamala konstruerer og rekonstruerer sin identitet, gør hun det således konkret igennem sine 

formskift. Hun kan lave en perfekt imitation af hvem som helst, og derfor også ændre både sin egen 

og andres forståelse af, hvem hun er. Et spændende træk ved hende er derfor, at hun i form af sine 

kræfter indeholder en hvis form for universalitet. Dette afspejles ikke blot i kraft af, at Kamala kan 

være hvem som helst, men også i at alle kan være Kamala. Under hashtagget #IAmMsMarvel har 

superheltinden siden udgivelsen været genstand for en hel bevægelse på det sociale medie Twitter, 

der har opfordret brugere til at identificere sig med Kamala. Ved at holde den allerede velkendte 

forside fra det første Ms. Marvel-hæfte op foran ansigtet, har fans verden over skabt den ultimative 

universelle identitetskilde i form af Kamala Khan. Forsiden, der viser et afskåret portræt af seriens 

heltinde, opfordrer ligefrem læseren til at fusionere med karakteren (Pumphrey 2016: 792). Dette 

har resulteret i utallige selfies af mangfoldige fans, der alle identificerer sig med Marvels nye su-

perhelt (se figur #6). Universaliteten er ifølge teoretiker Scott McCloud et særligt karakteristiks 

træk ved de mere simple og karikerede måder at lave tegneseriefigurer på. Han forklarer, at jo mere  
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 Figur #6: Læsere identificerer sig med Kamala Khan under hashtagget #IAmMsMarvel  1

simpel en figur er tegnet, jo mere universel bliver den i kraft af, at flere læsere kan føle sig tilknyt-

tede til karakteren. Dette betyder også, at ikoniske figurer indenfor tegneserieverdenen sjældent er 

tegnet som fotorealistiske personer, men nærmere som simple og karismatiske figurer: cartoons. 

Når figurerne bliver frataget realistiske detaljer, repræsenterer de i højere grad en idé eller et kon-

cept. Denne tanke kan være med til at forklare hvorfor så mange tegneseriefigurer med tiden har 

fået en ikonisk status (McCloud 1994: 30-31). Samme grundlag kan man påstå, at Kamala Khan er 

bygget på. Når læserne er i stand til at identificere sig i så høj grad med en forholdsvis kompleks og 

detaljeret tegnet karakter, er det fordi hun igennem sin materialitet allerede er blevet et ikonisk pro-

dukt. Kamala er ikke overdrevet simpelt tegnet, og har både meget genkendelige, realistiske og spe-

cifikke karaktertræk. Alligevel giver hun plads til, at læserne kan involvere sig i historien på en 

måde, der gør dem til en del af fortællingen. Når Kamala eksempelvis iscenesætter sig som den ma-

skerede Ms. Marvel, giver hun læseren mulighed for at sætte sit eget ansigt ind bag masken. Der 

opstår herved en høj grad af identifikation, når vi selv kan tage figurens ‘forklædning’ på:  

 https://pbs.twimg.com/media/CDPr7EqWgAAs-jQ.jpg1
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Thus, when you look at a photo or realistic drawing of a face — you see it as the face of 

another. But when you enter the world of the cartoon — you see yourself […] The car-

toon is a vacuum into which our identity and awareness are pulled… an empty shell that 

we inhabit which enables us to travel in another realm. We don’t just observe the car-

toon, we become it (Ibid.: 36).  

Fænomenet bag det verdensomspændte hashtag er på denne måde et resultat af et univers, der tilby-

der en høj grad af læserdeltagelse. Vi læser ikke Ms. Marvel, vi er Kamala Khan. Andrew Bennet 

og Nicholas Royle forklarer i værket An Introduction to Literature, Criticism and Theory, hvordan 

vi netop skaber vores egen identitet, ved at identificere os med fiktive karakterer: “To identify with 

a person in a novel or play is to identify oneself, to produce an identity for oneself. It is to give one-

self a world of fictional people, to start to let one’s identity merge with that of a fiction. It is, finally, 

also to create a character for oneself, to create oneself as a character” (Bennet et al 2009: 70). Når 

læseren identificerer sig med Kamala bidrager det således til, at de kan skabe sig selv som en karak-

ter, og derved finde en måde at skabe deres egen identitet på igennem fiktionen. 

Dette aspekt går ifølge Fawaz hånd i hånd med teorien om, at nyere tegneserier i superhelteu-

niverset i dag tjener et nyt formål med deres øgede diversitet indenfor race, seksualitet og køn. Hvor 

heltenes identiteter tidligere havde til formål at afspejle politiske bevægelser og løse globale eller 

inter-galaktiske konflikter, er der ikke længere samme behov for, at superheltene skal eller kan red-

de verden. Dette hænger sammen med, at de sociale og politiske rettigheder, som blandt andre X-

Men, Justice League og Fantastic Four kæmpede for i den sidste halvdel af det 20. århundrede, ikke 

længere har samme gennemslagskraft. I stedet kan tegneserier i dag tilbyde læseren at få sin egen 

identitet afspejlet i nyere tids superhelte, som særligt repræsenterer samfundet minoriteter (Fawaz 

2016: 278-79). Det specielle ved Ms. Marvel er dog, at Kamala ikke blot tiltrækker de unge, mus-

limske piger. Tværtimod appellerer hun, som det tydeligt fremgår af tilslutningen på Twitter, til en 

bred vifte af læsere, der alle føler sig på bølgelængde med heltinden. Kamalas universelle egenskab 

kan skyldes mere end tegneseriens redskaber for at skabe læseridentifikation. Det kan lige så vel 

være et resultat af, at læsernes identifikation reflekteres tilbage på Kamalas polymorfiske kræfter. 

Disse evner gør det muligt for heltinden at omfavne alle typer af læsere, da hun indeholder et ibo-

ende potentiale for at være dem. Dette kan være grunden til, at mange identificerer sig mere med 

denne heltinde end med andre superhelte. Med andre ord kan alle læsere identificere sig med Kama-

la, netop fordi hun kan identificere sig med alle læsere.  
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Ms. Marvel som politisk debatforum 
 

Den universelle form for læserdeltagelse er ifølge McCloud en del af selve ikonets virkemiddel; et 

ikon som Kamala Khan er ikke noget i kraft af sig selv, men i kraft af det, læserne gør hende til: 

“Icons demand our participation to make them work. There is no life here except that which you 

give to it” (McCloud 1994: 59). Og netop dette deltagelsesaspekt er en vigtig del af hele Marvels 

tekstunivers. I slutningen af 50’erne begyndte en Marvel-redaktør at inddrage læserbreve for enden  

af hvert hæfte, noget som siden har udviklet sig til en fast tradition. Her kan læserne komme med 

kommentarer og kritik til de forskellige historiers handlingsforløb, samt få svar fra redaktører, teg-

nere og skribenter. Ligeledes har tegneserie- og superhelteuniverset et stort forum for debat og ikon-

dyrkelse på internettet og til konferencer verden over (Fawaz 2016: 18-19). Tegneserierne åbner 

således ikke kun op for læserdeltagelse i kraft af deres læsevenlige indhold og form, men giver også 

plads til en mere offentlig deltagelsesproces, hvor læsere fra hele verden kan udleve deres fankultur 

sammen. Samme tendens ser vi internt i teksten hos Kamala, når hun deler sin entusiasme for su-

pergruppen The Avengers på diverse fan-fiction internetforums. Dette kan ses som en kommentar til 

tegneserien som et massemedie, der har udviklet sig fra kun at blive udgivet som hæfter, til at blive 

lagt til skue for alle på internettet. 

Med tiden er superhelteuniverset dog også blevet en platform for at diskutere andet end selve 

fortællingernes handlinger og karakterer. Særligt serier som Fantastic Four begyndte at åbne op for 

politiske debatter, både internt i selve tegneseriens handlingsforløb, og eksternt blandt læserne og 

deres indsendte breve. På den måde opstod der en sammenhængende udvikling mellem læsernes 

debatter og indspark på mediets platform, og indholdet i selve tegneseriernes fortællinger. Dette 

blev udlevet af superheltene, der nærmede sig mere universelle statsborgerskab, fremfor kun at tje-

ne deres nation (Ibid.: 16). Fawaz behandler her en genre indenfor tegneserieuniverset, popular fan-

tasy, der tillader værkets overnaturlige aspekter at lægge grund til sociale og politiske bevægelser i 

samfundet: “Popular fantasy describes the variety of ways that the tropes and figures of literary fan-

tasy (magic, superhuman ability, time travel, alternate universes, among others) come to organize 

real-world social and political relations” (Ibid.: 27). Jeg vil betragte Ms. Marvel som en popular 

fantasy, der behandler specifikke emner i både den politiske og den sociale debat idag. Hvor Kama-

las superkræfter er allegoriske for en måde at udtrykke en indre identitetskonflikt, behandler de 

også den måde, hvorpå man idag må bevæge sig mellem globaliseringens sammenblandede kultu-
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rer, og stadig have et sted, man kalder for hjem. Hopper udtrykker problematikken som følgende: 

“Such cultural complexity can in turn serve to disrupt our sense of place, making it more difficult 

for all of us to retain a notion of what is our cultural home” (Hopper 2016: 50). Desuden er Kamala, 

udover at lægge bund for politiske debatter i den empiriske verden, også i denne genre i stand til 

indirekte at kommentere på virkelige politiske begivenheder. Det ser vi eksempelvis i en kamp mod 

en af Kamalas fjender, som er af samme slægt af Inhumans som Kamala, men dog forsøger at vinde 

hende over på modstanderens side. Kamala svarer igen med en rasende kommentar, der ikke ville 

have nær den samme betydning, hvis det ikke var for terrorangrebet i 2001 (se figur #7). Her bliver 

der tegnet en sammenligning af henholdsvis muslimen og Inhuman-racen, der begge må lide under 

negative generaliseringer, hvis en enkelt gruppe ekstremiserer sine handlinger. Værket formulerer 

således en diskurs om fremmedgørelse i et samfund, hvor man blot søger om social accept. Indenfor 

termen om popular fantasy kan værket således få mulighed for at “[…] suture together current soci-

al and political realities with impossible happenings to produce figures that describe and legitimate 

nascent cultural desires and modes of social belonging that appear impossible or simply out of reach 

within the terms of dominant political imaginaries” (Fawaz 2016: 28). Denne søgen efter et socialt 

og kulturelt tilhørssted afspejles ligeledes i Kamalas karakter. Dette kan tolkes som en kommentar 

til, at Kamalas position som en kulturel outsider i den fiktive verden, ikke ville kunne opfylde sine 
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ønsker om at passe ind i den virkelige verden. Det kan hun til gengæld i superhelteuniverset, men 

dog kun i kræft af sine evner, der tillader hende at finde sin plads, ved netop at omfavne alle slags 

tilhørsforhold og identiteter. 

Fawaz beskriver i denne sammenhæng, hvordan superhelten har mulighed for at inkludere de 

dele af befolkningen, der ikke falder inden for de vestlige kulturelle rammer, heriblandt dem, som 

dømmes ‘inhuman’; grupperinger som ikke accepteres af samfundet (Ibid.: 100). Udover at afbilde 

en minoritet i det amerikanske samfund og den tilsvarende populærkultur, er Kamala også Inhuman 

i den racemæssige forstand. Hun er derfor både i kraft af hendes muterede gener og hendes mang-

lende tilpasning en udstødt af samfundet. Hendes kulturelle fremmedgørelse er således både et re-

sultat af og en betingelse for hendes superheltekræfter. Ligeledes har receptionen af værket været 

præget af debatter om, hvad det vil sige at have en amerikansk identitet, og hvordan muslimer re-

præsenteres medier og populærkultur (Pumphrey 2016: 794). Ms. Marvel har således hurtigt tileg-

net sig en status som symbol for anti-racisme og anti-islamofobi, en tendens som har været særligt 

udbredt siden 9/11. På den måde er værkets poltiske værdier kommet til udtryk i demokratiske-ori-

enterede bevægelser, som på ovenstående tildækning af anti-muslimske reklamer i San Fransisco 

(se figur #8). Her benyttes hun som et symbol for religionsfrihed og pacifisme i den politiske debat, 

og bliver brugt til at skabe afstand til den del af befolkningen, der misbilliger muslimers tilhørsfor-

hold i det vestlige samfund. Kamalas figur vidner her om et sæt universelle og demokratiske værdi-

er, og opnår som figur en ikonisering i form af de poltiske værdier, som læserne tillægger hende. 
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Unikhed i fællesskabet 

Slørede identiteter og universelle ikoner  

Ms. Marvel bliver således en repræsentation en spredt minoritetsgruppe, som har manglet en stem-

me i populærkulturen. Dette har givet den ikoniske figur en ny betydning og et opdateret værdisæt, 

siden Carol Danvers havde patent på aliaset. Kamala Khan har yderligere skabt kontakt til en brede-

re målgruppe af læsere, og appellerer til sit publikum ved at demonstrere, at hun er os alle sammen. 

Dette er måske en af de største grunde til, at tegneserien har haft så stor succes. Identifikation er en 

så integreret del af fortællingen, at læserdeltagelsen kommer helt naturligt, hvilket er et vigtigt led i 

værkets vej til succes: “Storytellers in all media know that a sure indicator of audience involvement  

is the degree to which the audience identifies with a story’s characters” (McCloud 1994: 42). Her en 

Kamala relaterbar, fordi hun afspejler en hel generations kamp med at definere identitet i en verden, 

hvor blandede kulturer gør jeget mere utydeligt: “This does not mean that national mentalities and 

identities will disappear, yet it is widely believed that multiple identities, allegiances and citizens-

hips will increasingly define our global age, leading to the blurring or overlapping of 

identities” (Hopper 2016: 160). 

Kamala bliver derfor et billede af en verden som har været i forandring siden Carol Danvers 

dage. Hun er her en refleksion af et samfund, der er så globalt samlet, at det bliver splittet. Dette ser 

vi, når individer som Kamala på den ene side tilsyneladende kan balancere med både vestlige og 

mellemøstlige normer, men modsat fremstår som et endnu mere splittet individ på grund af de man-

ge tilhørsforhold, som hun forsøger at rumme. Denne problematik udgår ifølge Hopper fra de blan-

dede kulturer, der har “[…] implications for identity and identity-formation, because, if cultures are 

continuously evolving and moving, how is it possible to have stable identities?” (Ibid.: 41) Kamala 

iscenesættes således som en karakter, der afspejler paradokset af ikke at høre hjemme nogen steder, 

fordi hun netop hører hjemme alle steder. Dette paradoks beskriver Kamala selv, idet hun reflekterer 

over sin plads i verden: efter at have fået afklaret sine Inhumans-gener indser hun, hvor unik og 

fragmenteret hun i virkeligheden er, og finder nedtrykt frem til, at dette også gør hende ganske ale-

ne (se figur #8). Om unikhed forklarer Bruner: “Selvskabelse er, når det kommer til stykket, vores 

vigtigste måde at fastslå vores unikhed på.” (Bruner 2004: 79). Heraf kan man konkludere, at Ka-

malas selvskabelse i sig selv fordrer, at hun finder frem til en tilstand af at være enestående og ale-

ne. Hun er således i stand til at identificere sig med alle sine læsere på den betingelse, at hun netop 

er unik.  
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I Ms. Marvel ser vi ikke blot en karakter, der udfordrer måden vi opfatter identitet på i dag, men vi 

får også illustreret hvordan vi igennem litteraturen kan skabe både individualitet og fællesskab. Det 

ser vi blandt andet, når læserne identificerer deres egen subjektivitet med Kamalas, og igennem 

denne identifikation finder et fællesskab med utallige andre. Vi ser det også i den måde, hvorpå 

Kamala skaber en universel forbindelse til forskellige mennesker og kulturer igennem sine poly-

morfiske kræfter. Når vi, som McCloud beskriver det, kan finde et fællesskab i tegneseriefigurerne, 

er det på grund af tegnerens mulighed for at skabe et ikon, som alle kan identificere sig med. Mc-

Cloud åbner ligeledes op for en tanke om, hvorvidt disse ikoner kan skabe grundlag for mere bane-

brydende resultater: “As the twenty-first century approaches, visual iconography may finally help 

us realize a form of universal communication” (McCloud 1994: 58). Dette er en interessant kom-

mentar at have in mente, når vi overvejer den universalitet, som Marvel formår at skabe igennem 

Ms. Marvel. Producenterne har generelt med deres overnaturlige univers ikke blot et fast greb om 

læserne, men har også formået at udbrede deres budskaber igennem verdenskendte blockbuster-

film. Det betyder, at de har en enorm magt over hvilke billeder der produceres i de to medier. Når et 

massemedie som Marvel vælger en muslimsk superheltinde har de derved mulighed for at rykke 

ved forestillingerne om den terroriserende muslim, som ellers har hærget medierne siden 9/11. Da 

vi får en stor del af vores information om andre kulturer fra medier som film, litteratur og TV, har 

den globale cirkulation af medier og symboler stor indflydelse på, hvordan forholdet mellem for-
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Figur #8: Kamala fortvivles over, at hun er den eneste af sin slags (Wilson et al 2014 #9: 13).  
Marvel Comics ©
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skellige kulturer bliver i fremtiden (Hopper 2016: 40). Her kan Ms. Marvel bidrage til at cirkulere et 

nyt billede af en minoritet, hvilket kan påvirke fremtidige kulturelle forhold. 

“What’s Ms. Marvel supposed to look like?” 

Vender vi tilbage til McClouds idé om ikonets mulighed for at skabe universel kommunikation, åb-

ner debatten om det globaliserede samfund op for nye muligheder inden for tegneserieuniverset. For 

kan fraværet af en specifik national identitet i dag ligefrem skabe fælles platform at kommunikere 

på — et samlet kulturelt ståsted i form af værker som Ms. Marvel? Svaret kan vi forsøge at finde i 

Kamalas identitetsskabelse og de nutidige rammer for selvfortælling, som samfundet i dag tilbyder. 

Kamalas karakter er her først og fremmest mulig, fordi tidligere helteværdier først skulle lægges i 

graven. Fawaz beskriver, hvordan de originale superheltes død blev enden på en æra med de patrio-

tiske superhelte som de ideelle forbilleder (Fawaz 2016: 271). Heltenes død gjorde plads til en fød-

sel af en ny generation af superhelte, som særligt repræsenterede samfundets minoriteter, heriblandt 

Kamalas Ms. Marvel (Ibid.: 278). Som et nyt billede på amerikaneren er hun en rollemodel, der ud-

vider grænserne for, hvad det vil sige at være amerikaner i dag. Dette afspejles blandt andet i den 

måde, hvorpå Kamala former sin identitet ud fra den alsidige kultur, som hun befinder sig i. Bruner 

forklarer: 

Vi henter de selvfortalte fortællinger, der udformer og omformer vores selv, fra den kul-

tur, vi lever i. Uanset hvor meget vi måtte forlade os på en fungerende hjerne for at er-

hverve vores selv, er vi fra begyndelsen reelt et udtryk for den kultur, vi vokser op i. Og 

kulturen er selv dialektisk, fuld af alternative fortællinger om, hvad selvet er eller kunne 

være. De historier vi fortæller for at skabe os selv, afspejler denne dialektik (Bruner 

2004: 102) 

Den kultur som man befinder sig i, har således stor betydning for, hvilke muligheder man har for at 

forme sig selv. På den måde er man altid påvirket af det iboende miljø, når man skaber sit jeg igen-

nem fortællinger. Den kultur, som Kamala er opvokset i, er påvirket af mange forskellige miljøer og 

tænkemåder, hvilket har konsekvenser for, hvordan hun udformer sig selv som person. Hendes ud-

vikling er ikke blot et udtryk for hendes eget kulturelle ophav, men også for et mere generelt ud-

gangspunkt, som mange efterhånden befinder sig i. Man kan påstå, at den vestlige kultur i dag er så 
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dialektisk, at Bruners ‘alternative fortællinger’ netop er den kendsgerning, der gør det til en indvik-

let sag at italesætte en national identitet. Set fra et traditionelt synspunkt, vil Kamala derfor aldrig 

opnå samme grad af symbolik for amerikansk liberalisme og status som nationalskat, som Captain 

America har tilegnet sig. Hun er alt for splittet imellem for mange kulturelle standpunkter, til at 

symbolisere så strømlinet en tankegang. Jeg vil nu i højere grad tilslutte mig idéen om, at Kamala 

med sin universalitet skaber grobund for en ny måde at anskue den vestlige identitet på. Således af-

spejler hun en generel diskurs om, hvordan vi redefinerer det vestlige samfund under globaliserin-

gen: “[…] Western societies are becoming more culturally diverse and pluralistic, which raises the 

issue of what we mean by Western culture […]” (Hopper 2016: 92). 

Kamalas redefinering af, hvem hun er og hvor hun hører til i samfundet, afspejles også i må-

den, hvorpå hun fravælger Carol Danvers udseende til fordel for sit eget. Idet Kamala vælger at fu-

sionere sit naturlige udseende med superheltealiaset, er det hverken et resultat af, at hun tilpasser sig 

omgivelsernes forventninger til en blond Ms. Marvel, eller at hun kaster håndklædet i ringen og 

mislykkedes i at passe ind nogen steder overhovedet. Hun går derimod i fodsporene på Fantastic 

Four’s Sue Storm, og disidentifies:  

[…] disidentifying describes an attempt to transform the limits of one’s subject position 

by performing it in unexpected or unpredictable ways. To disidentify is neither to ‘buck-

le under the pressure of dominant ideology’ nor ‘to break free of its inescapable sphere’ 

but rather to rearticulate a set of norms to new meanings through spectacular and critical 

performances of those norms (Fawaz 2016: 85) 

Når hun disidentifies med de valgmuligheder, der ellers er sat for hende, tilbyder hun nemlig den 

tredje løsning, som vi kan bruge til at forstå identitetsskabelsen i dag. Kamala hverken farer vild i 

de mange muligheder, eller vælger én specifik, men tillader sig selv at omfavne dem alle, i den uni-

verselle figur som hun bliver. Når hun frasiger ikonets originale udseende og vælger sit eget til, 

skaber hun nemlig mulighed for både at være sig selv og for at være en Marvel heltinde (se figur 

#9). Kamala ‘af-identificerer’ sig således med de eksisterende muligheder, uden hverken at afvise 

eller bekræfte dem. Hendes gradbøjning af reglerne er i den grad definerende for, at vi kan finde 

nye måder at skabe identitet på, og se værdien i en moderne og multikulturel selvskabelse. På den 

måde kan ikonets universalitet være en rollemodel for at finde et fælles socialt udgangspunkt på 

trods af landegrænser. Den utilpassede teenager Kamala tegner her et billede af et samfund, der til-
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byder så mange muligheder for selvskabelse, at disse i sig selv ikke er nok. I stedet finder vi i Ms. 

Marvel en fortælling om at finde identifikation i ikke-identifikationen, og om at formulere nye op-

fattelser af de rammer, som samfundet tilbyder. Som første binds titel, No Normal, ganske passende 

antyder, er Kamala ikke normalen på hverken den almindelige amerikanske teenager eller det al-

mindelige menneske. Hun er hverken normal eller unormal, men en nægtelse af selve begrebet; for 

hos Kamala findes der slet ingen normal: “There is no going back now. No hanging up the suit. My 

new normal is no normal” (Wilson et al 2014 #11: 21). 

  

Konklusion 

“Er de hovedpersonerne i den næste store roman?” spørger Dagbladet Informations litteratursek-

tion, mens forsiden viser et foto af tre flygtninge fra Mellemøsten (Drobnjakovic 2015). En pointe 

er, at de nok allerede er det. I Ms. Marvel får læseren serveret et nuanceret billede af en underrepræ-

senteret minoritetsgruppe, som lærer globaliseringens blandede kulturer at kende på nært hold. Ka-

mala Khan er en karakter, der ikke blot skubber til de eksisterende rammer for den vestlige super-
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Figur #9: Kamala ‘af-identificerer’ sig med samfundets forventninger. (Wilson et al 2014 #4: 10) 
Marvel Comics ©
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helt, men som også udforsker muligheden for at kunne appellere til læsere på et universelt plan. 

Sana Amanat fra seriens bagland udtaler i denne sammenhæng: “It was really not about a Muslim 

character for the sake of her being Muslim, but trying to find that sort of larger universal connecti-

vity that she can have as a character […]” (Pumphrey 2016: 792).  Kamala Khans universalitet bli-

ver således hurtigt afspejlet i den udbredte hashtag-bevægelse på Twitter, hvor hendes identifika-

tionsfaktor viser sig at være i høj kurs. Når læserne tager Kamalas briller på, bliver de i stand til at 

identificere sig som unikke individer i fællesskabet. Der opstår her en tilknytning til superhelteiko-

net, idet Kamala igennem hendes fluxability er i stand til at forene sig med alle sine læsere, ved 

netop at tilslutte sig deres specifikke identiteter igennem sine polymorfiske kræfter. Når Sanamat og 

McCloud italesætter den universelle forbindelse på tværs af kulturer, er det således med henblik på, 

at netop dette kan muliggøres i tegneserien.  

Genoptagelsen af Ms. Marvel-figuren tyder således på et nybrud i Marvels tegneserieunivers. 

Det reflekterer en tid, hvor der opstår nye krav til populærkulturen, samt forventninger om et mere 

mangfoldigt karaktergalleri. Det er en idé om en ny kontrakt mellem læserne og tegneseriernes su-

perhelteunivers, der bygger på universalitet og kulturel mangfoldighed. Disse forhold afspejles i 

Marvels historik, der gentagende har reflekteret de tendenser og bevægelser, der har været gælden-

de hos populærlitteraturens læsere igennem årene. Kamalas formskift bliver således en ekspressiv 

måde at formidle en verden, der er præget af blandede kulturelle forhold og tvivlende identitetsdan-

nelser. I Ms. Marvel er tvivlen om, hvor subjektet hører til verden, selve det grundlag, som værket 

er bygget over, idet kulturelle tilhørsforhold er blevet mere komplekse og udefinerbare. Derfor kan 

Kamala fremstå som en superhelt, der med sin identifikationskraft kan omfavne det moderne indi-

vid. 
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